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ka i funkcja śpiewu i „muzyki” w obrzędzie 
kolędowania na Huculszczyźnie w kontek-
ście porównawczym, którą napisała pod kie-
runkiem dr. hab. Dariusza Czaji (prof. UJ). 
Jest absolwentką Instytutu Muzykologii UJ. 

Podczas studiów muzykologicznych prowadziła badania folkloru muzycznego 
Rusnaków z Osturni (Słowacja, Zamagurze Spiskie) pod kierunkiem prof. dr. 
hab. Jana Stęszewskiego. Już podczas studiów muzykologicznych wykazywała 
zainteresowania kulturą muzyczną Karpat, w tym także folklorem muzycznym 
Hucułów. Jest autorką licznych artykułów poświęconych muzycznej kulturze 
Karpat (Pieniny, Zamagurze Spiskie, Huculszczyzna, Beskid Śląski, Żywiecki, 
Podhale), której fenomen stara się rozumieć zawsze w kontekście ogólnokar-
packim, czyli wychodzącym poza granice i podziały państwowe. Zainicjowała 
wiele projektów badawczych realizowanych przy współpracy z Radiem Kraków 
i TV Kraków. Jest pomysłodawczynią i organizatorką Festiwali i Dni Huculskich 
w Krakowie (www.karpatywschodnie.pttk.pl) oraz Międzynarodowego Festiwalu 
Huculskiego „Słowiańska Atlantyda”, a także interdyscyplinarnych wydawnictw 
naukowych poświęconych problematyce karpackiej, w których pełni funkcję re-
dakcyjną. Współpracuje z wieloma instytucjami naukowymi i pozarządowymi 
i jednoczy te środowiska we wspólnym celu propagowania muzycznej kultury 
Karpat. Decyzje o działalności na rzecz muzyki Karpat podjęła kierując się trze-
ma wielkimi pasjami – zamiłowaniem do turystyki górskiej i kultury ludowej 
mieszkańców Karpat oraz do muzyki z którą jest związana od najmłodszych lat.
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